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WSTEP

WSsréd szeregu cech, ktére mozna przypisac sztuce XX wieku! jedng z
najwazniejszych pozostaje tendencja do zadawania pytan przez sztuke
0 samgq siebie. Sztuka w jaki$ sposéb zaczyna zajmowac sie wiec swoim
statusem ontologicznym, wewnetrzng klasyfikacja czy swoimi
granicami. Co za tym idzie, coraz wiecej dziet sztuki (a raczej moze
nalezy powiedziec¢ o artefaktach pretendujacych do miana dzieta sztuki)
staje sie pretekstem do zadania pytania o sposéb definiowania sztuki i
tego, ktory artefakt mozna uznac za lezagcy w jej granicach, a ktory nie.
Powracajacym wiec jest pytanie o definicje sztuki. W tym miejscu
mozna zastanowi¢ sie czy w ogble budowanie jakiejkolwiek definicji
sztuki jest zasadne. Zeby odpowiedzie¢ na tak postawione pytanie
niezbedne jest spojrzenie na sztuke z dwoch perspektyw: 1)
zewnetrznej wobec sztuki i 2) wewnetrznej wobec niej. Z tej pierwszej

1 Termin ,sztuka XX wieku” nie jest w pelni precyzyjny. R6znorodnos¢ form
tworczosci tego stulecia nie pozwala na ich jakgkolwiek zbiorcza klasyfikacje.
Pamieta¢ nalezy, ze obok dziet typowych dla sztuki XX wieku, w epoce tej pojawiaja
sie rowniez artysci, ktérzy bardzo daleko odchodza od sposobu uprawiania sztuki w
XX wieku (np. Giorgio Morandi odwotujacy sie do tematu martwych natur czy Edward
Hopper czerpigcy z najlepszych wzorcow realizmu). Uzywajac terminu ,sztuka XX
wieku” pragne jednak przede wszystkim wskaza¢ na sposéb rozumienia sztuki, ktory
rozwinat sie w XX wieku i ktory manifestowat sie w wiekszos$ci prac powstajacych w
tym czasie. Chodzi o wypieranie i zastepowanie tradycyjnie pojmowanych kategorii
estetycznych (takich jak piekno, harmonia czy porzadek) na rzecz innych (np. absurd,
operowanie skandalem czy spoteczno-polityczne odniesienie).
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perspektywy potrzeba definicji sztuki jest jak najbardziej zrozumiata i
pozadana. Sciste rozdzielenie obiektéw bedacych sztuka od nie-sztuki
moze mie¢ realne znaczenie w sferze praktycznej. Bardzo dobrym
przyktadem moze by¢ regulacja prawna, ktéra przewiduje odmienny
rezim prawny dla dziet sztuki. Jest to tylko jeden z przykitadéw
potwierdzajgcych zasadno$¢ budowania definicji sztuki, biorgc pod
uwage perspektywe zewnetrzna. Dla samej jednak sztuki i jej wartosci,
czyli z perspektywy wewnetrznej, budowanie teorii sztuki i jej definicji
nie jest jednak niezbedne. Kazda definicja w jaki$ sposob zaweza krag
obiektéw, ktére mogltyby by¢ uznane za sztuke. W ten sposdb sztuka
staje sie bardziej elitarna (by¢ moze zapobiegajac tym samym zalewowi
dziet kompletnie bezwartosSciowych), lecz traci na swojej oryginalnosci
i SwiezoSci. W pewien sposéb ,blokowany” jest dostep do $wiata sztuki
dziet skrajnie oryginalnych, ktére nie daja sie podporzadkowac pod
zakres znaczeniowy danej definicji. Tym niemniej, ze wzgledu na
doniosto$¢ samego pytania ,,Czym jest sztuka?” warto pochyli¢ sie nad
dwiema teoriami sztuki, ktére w najwiekszym zakresie zdefiniowaty
wspoiczesne postrzeganie sztuki. Tymi koncepcjami sg antyesencjalizm
Morrisa Weitza oraz instytucjonalna teoria sztuki George’a Dickie.

Powodem, dla ktérego skupiam sie wytacznie na tych dwoch
koncepcjach jest sama specyfika sztuki wspotczesnej, ktérg opisatem
we wstepie. Tylko takie rozumienia sztuki, ktére owa specyfike
uchwytujg sa3 w stanie odpowiada¢ dynamice sztuki XX wieku. Jako
wyrazny przyktad dziatania, ktére budzi watpliwosci co do tego czy jest
ono denotatem pojecia sztuki jest zdarzenie, ktére miato miejsce 24
marca 2017 roku przed bramg bylego obozu koncentracyjnego
Auschwitz. Grupa dwunastu oséb rozebrata sie przed bramg, skuta ze
sobg tancuchami i brutalnie zabita owce. Na bramie wywieszona zostata
ptachta materiatu z napisem ,Love”. Catemu zdarzeniu towarzyszyto
odpalenie rac na pobliskim parkingu. Osoby bioragce udziat w tym
zdarzeniu uznawaty je za przedsiewziecie o charakterze artystycznym,
o czym $wiadczy chociazby ich linia obrony w postepowaniu sagdowym,
zaktadajaca, iz byl to ,protest antywojenny w formie artystycznej
wypowiedzi”. Co wiecej, jeden ze skazanych, po ustyszeniu wyroku
zawotal, ze zostat skazany przez sad za dzielo sztuki. Zdarzenie to
postuzy jako test rozstrzygajacy czy zgodnie z konkretng definicja
sztuki zostatoby ono zakwalifikowane jako sztuka. Na potrzeby
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niniejszej pracy na cate zdarzenie bedzie uzywane okreSlenie ,incydent
z Auschwitz”2 (pod takim hastem funkcjonowato réwniez to zdarzenie
w mediach masowego przekazu).

ANTYESENCJALIZM MORRISA WEITZA

Najogdlniej rzecz ujmujac, antyesencjalizm jest stanowiskiem
filozoficznym negujacym mozliwo$¢ definiowania poje¢ ogdlnych.
Jednym z takich poje¢, ktére nie podlegajg definiowaniu wediug
antyesencjalistow jest oczywiscie sztuka. Wszelkie tego typu préby
prowadza do popetnienia tzw. ,btedu esencjalistycznego”. Jak stusznie
zauwaza Terence ]. Difey ,btad ten, jak wiele jemu podobnych w
filozofii, formalnie nie ma charakteru logicznego” [Diffey 2005/2006,
76]. Stanowiska esencjalistyczne zaktadaja, Ze rozumienie pojecia
ogo6lnego (np. sztuka) zaktada istnienie i mozliwos$¢ zidentyfikowania
jakiej$ cechy charakterystycznej dla wszystkich przypadkéw objetych
zakresem znaczeniowym danego pojecia ogdlnego (w tym wypadku
pojeciem ogélnym jest ,sztuka”). Nalezy zgodzi¢ sie z Mariola
Sutkowska, iz takie pojmowanie sztuki mie$ci sie w granicach
tradycyjnych  teorii  estetycznych  dazacych do  ,ustalenia
charakterystycznych wtasciwoSci sztuki, przy czym ustalenia te prébuje
sie zawrze w definicji okreslajacej warunki konieczne i wystarczajace”
[Sutkowska 2000, 278]. Teoria Morrisa Weitza powstata wskutek
sprzeciwu wobec klasycznie esencjalistycznej teorii Clive’a Bella. Jest
wiec zasadne w tym miejscu krétkie przypomnienie teorii, pod adresem
ktérej swoja krytyke wysunat Morris Weitz. Gtéwnym zatozeniem
przyjetym przez Bella byto istnienie jakiej$ jakosci odrdzniajacej dzieto
sztuki od klas innych przedmiotéw. Ta cecha (jako$¢) odrézniajgca
musi spetnia¢ dwa warunki: , dla kazdego x, 1) jesli x jest dzietem sztuki,
to x ma jako$¢ Q, oraz 2) jesli x ma jakos¢ Q, to x jest dzietem sztuki”
[tamzZe, 279]. Definicja ta nabierata operatywnosci przy wstawieniu w
miejsce Q pojecia ,formy znaczacej”. To wtasnie ona, wedlug Bella,

2 Gwoli Scistosci, Sad Rejonowy w Oswiecimiu skazat Adama Bialackiego na poéttora
roku kary pozbawienia wolnosci i Mikite Watadzko na rok i dwa miesigce
pozbawienia wolno$ci za zbezczeszczenie miejsca pamieci i zabicie zwierzecia. Reszte
uczestnikéw zdarzenia Sad skazat na pozbawienie wolno$ci w zawieszeniu i grzywne
w wysokosci 10 000 zt za zbezczeszczenie miejsca pamieci.

[154]



JEDRZEJ JANICKI
ANALIZA POROWNAWCZA ANTYESENCJALISTYCZNE)J

[ INSTYTUCJONALNEJ TEORII SZTUKI

miata by¢ wyréznikiem dzieta sztuki3. Weitz swojg krytyke wywodzi od
samej istoty pojecia sztuki. W swoim artykule ,The Role of Theory in
Aesthetics”4 wywodzi, ze jest logicznie niemozliwym wyrdzni¢ zestaw
cech definiujgcych sztuke, miedzy innymi ze wzgledu na jej stale obecna
daznos$¢ do zmian®. Co wiecej, w przewazajacej wiekszosci wypowiedzi
na temat sztuki zawarty jest element oceny. Uznanie wiec danego dzieta
za sztuke jest wiec dzialaniem zsubiektywizowanym, odpowiadajgcym
kryteriom uznania za sztuke jakie prezentuje konkretna osoba
wypowiadajgca konkretny sgd. Sam pomyst zdefiniowania sztuki jest
wiec wewnetrznie sprzeczny. Weitz zaktada wprawdzie mozliwos$¢
stworzenia zamknietej koncepcji sztuki, lecz tylko na potrzeby
szczeg6lnego celu. Jako przyktad wskazuje tu réznice w pojmowaniu
pojecia ,tragedia” i ,tragedia grecka”¢. Weitz jednak, pomimo swojego
negatywnego nastawienia do budowania teorii sztuki, wypracowat
spojrzenie, ktére moze by¢ zaczatkiem budowy pozytywnej teorii
sztuki. Jest ono SciS$le zwigzane z ,teorig gier” autorstwa Ludwiga
Wittgensteina. W swoich ,Dociekaniach filozoficznych” austriacki
filozof zawart taki fragment: ,Nie méw: ‘Muszq mie¢ co$ wspolnego, bo
inaczej nie nazywatyby sie »grami«’- tylko patrz, czy maja co$
wspolnego. Gdy im sie bowiem przypatrzysz, to nie dojrzysz wprawdzie
niczego, co bytoby wszystkim wspdlne, dostrzezesz natomiast
podobienstwa - i to caty ich szereg. [...] Widzimy skomplikowang siatke
zachodzacych na siebie i Kkrzyzujacych sie podobienstw [...].”
[Sutkowska 2000, 282]. Weitz ten spos6b rozumowania przenosi na
grunt sztuki. Jest to propozycja rozumienia sztuki jako idei otwartej. Nie

3 Na marginesie rozwazan, warto zauwazy¢, ze samo pojecie ,forma znaczaca” jest
pojeciem nieostrym i bardzo pojemnym znaczeniowo. Co wiecej, przyjecie zatozenia,
uzalezniajgcego dzieto sztuki od formy (chocby to miata by¢ tylko ,forma znaczaca”)
wydaje sie by¢ watpliwe w kontek$cie rozwoju sztuki XX w. i jej permanentnym
odchodzeniu od tradycyjnie pojmowanej formy.

4 Jezeli nie jest podane inaczej w bibliografii, wszelkie tlumaczenia z jezyka
angielskiego wtasne.

5 W oryginale: ,What I am arguing, then, is that the very expansive, adventurous
character of art, its ever-present changes and novel creations, makes it logically
impossible to ensure any set of defining properties.” [Weitz 1956, 32]

6 W oryginale: ,0f course there are legitimate and serviceable concepts in art. But
these are always those whose boundaries of conditions have been drawn for a special
purpose. Consider the difference, for example, between ,tragedy” and , (extant) Greek
tragedy” [Weitz 1956, 32]
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nalezy szuka¢ warunkéw (koniecznych i wystarczajacych) do
budowania definicji sztuki, lecz nalezy poréwnac¢ dany artefakt
,pretendujacy” do bycia dzietem sztuki z innymi, wystarczajaco
podobnymi, dzietami sztuki. Jezeli dzieta te wykazuja ze soba
wystarczajgco duzo podobienstw mozemy mowié, ze dane dzieto jest
dzietem sztuki. Co wazne, Weitz pod pojeciem ,wystarczajaco duzo
podobienstw” rozumiat sytuacje, w ktérej dany artefakt ma
przynajmniej jedng ceche wspo6lng (podobng) z innym przedmiotem
zaklasyfikowanym jako sztuka. Ta jedna cecha wspdlna jest
wystarczajgca dla uznania obiektu jako sztuki. Jak wiec wyraznie widag,
pomyst Weitza jest jedynie sposobem postugiwania sie pojeciem sztuka,
a nie jego definiowaniem. Takiej koncepcji tatwo postawié¢ szereg
zarzutow. Zaktada ona bowiem istnienie grupy obiektéw, ktore bez
watpienia s3 sztuka. Zostaty one uznane jednak za sztuke na podstawie
ich poréwnania z innymi, wcze$niej powstalymi, obiektami. Jest to
typowy przyktad regressus ad infinitum. Szukajac wzorca, dotrzemy do
pierwszego obiektu, ktérego nie mozna poréwnac z innymi dzietami
sztuki, gdyz wcze$niej takich nie bylo. Posrednio wiec zaktada
koncepcja Weitza istnienie jakiego$ ideatu piekna, z ktéorym wszystkie
dzieta sztuki maja jaka$ cze$¢ wspolna. Wniosek ten wydaje sie by¢
jednak sprzeczny z podstawowym zatozeniem Weitza. Poza tym
zastosowanie ,teorii gier” na potrzeby sztuki wyklucza z zakresu
pojeciowego sztuki dzieta nowatorskie, oryginalne, famigce
dotychczasowa forme czy ogolnie przyjeta estetyke. Terence ]. Diffey
zauwaza jednak, Ze tak naprawde esencjaliSci wypracowali swoja
wtlasnag teorie sztuki, ktéra jest niejako ukryta w ich pracach. ,Wyraza ja
idea, ze pewne x ma filozoficzny charakter, jezeli wywotuje ten rodzaj
zaktopotania, na jaki powotuje sie Wittgenstein, gdy odnosi sie do uwag
Sw. Augustyna na temat czasu” [Diffey 2005/2006, 81]. Tym
fragmentem jest oczywisScie stawny fragment ,Wyznan”: ,Czymze jest
wiec czas. Jezeli nikt mnie o to nie pyta, wiem. Je$li pytajacemu usituje
wytlumaczy¢, nie wiem” [tamze, 81]. Jest to bardzo trafna obserwacja,
kazdy z nas ma intuicyjne wyobrazenie na temat tego czym sztuka jest
(i czym nie jest), lecz jego definicyjne zrekonstruowanie nastrecza
wielu trudnosci. Pozostaje jedynie teraz odpowiedzie¢ na pytanie, czy
sincydent z Auschwitz” mieSci sie w granicach wyznaczonych przez
antyesencjalistow dla pojecia sztuka. OdpowiedzZ na to pytanie wymaga
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refleksji na trzech poziomach koncepcji antyesencjalistycznej. Tymi
poziomami sg rézne rozumienia antyesencjalizmu:

1) podstawowa my$l Weitza, zgodnie z ktérg niemozliwe jest
budowanie teorii i definicji sztuki

2) nawigzania do ,teorii gier” Wittgensteina

3) wywotanie specyficznego rodzaju zaklopotanie o jakim pisze
Diffey, powotujac sie na Wittgensteina i refleksje sw. Augustyna
na temat czasu

W przypadku opisanej koncepcji Weitza pytanie to jest bezzasadne.
Jezeli niemozliwe jest okreslenie i zdefiniowanie czym jest sztuka, to
moze nig by¢ absolutnie wszystko, w tym takze ,incydent z Auschwitz”.
OdpowiedZz na druga kwestie jest bardziej skomplikowana. Wymaga
poréwnania ,incydentu z Auschwitz” z innymi, podobnymi dzietami
sztuki o zblizonym charakterze. Happening (a tak chyba nalezy
zakwalifikowa¢ forme ,incydentu z Auschwitz”) ma przynajmniej od lat
sze$cdziesigtych XX wieku swoja ugruntowang pozycje jako forma
sztuki. Za uznaniem ,incydentu z Auschwitz” za sztuke przemawia tez
fakt, ze od kilkunastu lat mozna zaobserwowa¢ tendencje sztuki do
poruszania  coraz  trudniejszych  tematdw  spotecznych =z
wykorzystaniem coraz bardziej szokujacej formy. Miejsca o
szczegblnym znaczeniu historycznym (takim bez watpienia jest
Auschwitz), symbole religijne, czy osoby cieszace sie najwiekszym
szacunkiem w spoteczenstwie stajg sie coraz czeSciej przedmiotem
dziatalnoSci artystycznej. Przyktadem moze by¢ sprawa Adama
Darskiego (znanego jako Nergal), lidera deathmetalowego zespotu
Behemoth, ktory w trakcie koncertu w 2007 roku podart Biblie i nazwat
ja ,ksiega ktamstw”. W 2011 roku zostat uniewinniony. W kontekscie
sincydentu z Auschwitz” warto rowniez zwrdéci¢ uwage na dwie prace
wtoskiego twoércy Maurizio Cattelana. Chodzi o rzezbe ,La nona ora”
(1999) przedstawiajgca Jana Pawta II przygniecionego meteorytem
oraz o rzezbe ,On” (2012) przedstawiajaca modlacego sie Hitlera.
Druga z tych rzezb znajdowata sie w bramie przy ulicy Proznej w
Warszawie - samym centrum bytego Getta Zydowskiego. W kontekscie
wykorzystywania symboliki Auschwitz, wazng praca jest tez instalacja
Zbigniewa Libery ,Lego. Obdz koncentracyjny” (1996). Przedstawia ona
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wyobrazenie Autora na temat Zzycia w obozie koncentracyjnym.
Wyobrazenie to zbudowane jest z klockéw Lego. Co wiecej, abstrahujac
w tym miejscu od moralnej oceny takiego postepowania, pojawiajg sie
niekwestionowane dzieta sztuki, ktorych wazng czescig sktadowg jest
proces zabijania zwierzecia albo wykorzystanie martwych zwierzat.
Przykladem ,Piramida zwierzat” (1993) Katarzyny Kozyry. Do
powstania tej rzezby Kozyra wykorzystata cztery martwe zwierzeta,
ustawione na sobie od najwiekszego do najmniejszego. Innym,
prawdopodobnie nawet bardziej jaskrawym przykladem jest
performance ,Abreaktionsspiel” autorstwa Hermanna Nitscha.
Uczestnicy tego happeningu (¢wiartowali wcze$niej zabite jagnie,
ochlapujac sie krwig. Nalezy wiec uzna¢, ze ,incydent z Auschwitz”
wykazuje na tyle duzo podobienstw z innymi dzietami sztuki, ze
rowniez w tym kontekscie nalezy go uznac za dzieto sztuki. Nie budzi
réwniez watpliwosci, ze ,incydent z Auschwitz” budzi ten specyficzny
rodzaj zaktopotania, o ktéorym pisze Diffey. Podsumowujac, w mysl
antyesencjalistycznych uje¢ sztuki, ,incydent z Auschwitz” z calg
pewnoscig nalezy uznac za dzieto sztuki.

INSTYTUCJONALNA TEORIA SZTUKI

Pomimo szerokiego zainteresowania teoretykow sztuki tg koncepcja w
XX wieku, jej prawzorow doszukiwa¢ mozna sie juz w VIII wieku. W
tekscie ,Libri Carolini”” znajduje sie fragment, ktory opisuje
mechanizm, na ktérym zostata oparta wspodtczesna instytucjonalna
teoria sztuki. Spor dotyczyt dwéch tudzaco podobnych obrazéw, ktére
przedstawialy wizerunek urodziwej kobiety. Obrazy te nie byty
podpisane, jednak jeden z nich przedstawiat Marie, a drugi Wenus. Jak
wiadomo, wowczas obrazy o tematyce sakralnej byly czczone,
natomiast te o tematyce mitologicznej potepiane. Jeden z obrazéw
zostat wiec opatrzony podpisem ,NajsSwietsza Maria”, a drugi podpisem
»Wenus”8. W ten sposob, poprzez zupeinie arbitralng decyzje, jeden z
obrazow zostat uznany za dzieto, ktore stato sie przedmiotem kultu, a
drugi zniszczony zostat jako bezbozny. Wspotczesna instytucjonalna
teoria sztuki, za ktorej twodrce nalezy uzna¢ George’a Dickie, swdj

7 ,Libri Carolini” to zbiér tekstow powstaty na zZadanie Karola Wielkiego, opisujacy
spor dotyczacy przedstawien o tematyce religijnej.
8 Historie te przytaczam za Wtadystawem Tatarkiewiczem [Tatarkiewicz 1989, 96].
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ksztalt i charakter w duzej mierze zawdziecza negacji pogladow i
zapatrywan Morrisa Weitza. Dickie podkreslit i wyartykutowat stabsze
punkty koncepcji Weitza, o ktérych w tej pracy juz wspominatem.
Krytyka Dickiego opiera sie na dwdch zarzutach: 1) regres w
nieskonczonos$¢, 2) stwierdzeniu, ze teoria Weitza sama sie obala. Jezeli
chodzi o pierwszy zarzut to ,jezeli [...] jedynym sposobem osiggniecia
przez artefakt statusu dzieta sztuki miatoby by¢ podobienstwo do
dzieta wczesniejszego, to wowczas nie mogtyby istnie¢ pierwsze dzieto
sztuki i sztuka jako taka” [Sawicka 2007, 51]. Jezeli chodzi o drugi
zarzut, to ,musiatby przeciez istnie¢ przynajmniej jeden artefakt, ktory
nie stawatby sie sztuka na mocy podobienstwa do wczeSniejszego
dzieta sztuki” [tamze, 51]. Wtasnie z tych powodéw Dickie widziat
potrzebe stworzenia nowej definicji sztuki. Najogolniejsze spojrzenie na
swojg koncepcje daje Dickie w artykule ,Defining art” z 1969 roku,
gdzie pisze, ze dzieto sztuki zeby byto dzietem sztuki musi:

1) by¢ jakiego$ rodzaju artefaktem,

2) pewna spotecznos$¢ albo podgrupa spoteczna przyznata temu
artefaktowi status kandydata do uznania®.

Oba punkty nastreczaja jednak pewnych trudnosci i wymagaja chociaz
skromnego komentarza.

Ad. 1) Bycie rodzajem jakiego$ artefaktu obiektu pretendujacego do
bycia dzietem sztuki pozornie tylko wydaje sie problemem oczywistym.
Z takiego zatozenia wydaje sie wychodzi¢ sam Dickie i w zwigzku z tym
nie po$wieca zagadnieniu artefaktu naleznej uwagi. Zeby jednak
zanalizowac¢ to zagadnienie nalezy zwroci¢ uwage na fakt, ze dzieto
sztuki jest wypadkowa dwdch, nastepujacych po sobie etapow. Tymi
etapami jest faza konceptu i nastepujgca po niej faza wykonania. W
tradycyjnie pojmowanym rozumieniu tworczos$ci artystycznej jest ona
utozsamiana wytacznie z fazg wykonania. Trzeba jednak zauwazy¢, ze
w zwigzku z rozwojem sztuki XX wieku faza konceptu zaczyna
odgrywac coraz istotniejsza role. Dobrym przyktadem potwierdzajagcym
te teze jest konceptualizm. Jako przyktad moze postuzy¢ wystawa

9 W oryginale: ,A work of art. In the descriptive sens is 1) an artifact 2) upon which
some society or some sub-group of a society has conferred the status of candidate for
appreciation.” [Dickie 1969, 254]
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,Pustka” zorganizowana w 1958 roku przez Yves Kleina, na ktdrej
przedstawit on widzom puste sale galerii, bez zadnych dziet sztuki.
Ciekawym przyktadem przeniesienia akcentu tworczosci artystyczne;j z
fazy wykonania na faze konceptu jest tez dzielo Piera Manzoniego
,Linia nieskonczona” z 1960 roku, ktore przedstawia zwyczajng puszke,
w ktorej wnetrzu miataby sie znajdowac¢ wtasnie nieskonczenie dtuga
linia. Latwo zaobserwowac wiec czeste przesuwanie puntu ciezkosci z
fazy wykonania na faze konceptu. Tendencja ta w jakis$ sposob wptywac
rowniez musi na samo rozumienie pojecia artefakt w kontekscie dzieta
sztuki, zgodnie z rozumieniem instytucjonalnej teorii sztuki. By
utrzyma¢ wymog ,artefaktownos$ci” nalezy dokona¢ swego rodzaju
dekonstrukcji tego pojecia. Za artefakt nalezatoby uznac¢ jakikolwiek
uzewnetrzniony przejaw aktywnos$ci tworcy, oddziatywujacy w jakis
sposéb na odbiorcow. Tym samym za artefakt mozna uznac¢ wszelkie
formy przedstawien teatralnych, happeningéw, performance’6w czy
nawet wykonan utworéw muzycznychl0. W takim wypadku owo
przedstawienie nie musi by¢ nawet w zaden sposéb utrwalone by méc
mowic¢ o artefakcie. Wystarczajacym jest by zaistniato w $§wiadomosci
odbiorcéw - nieutrwalony happening wykonany dla nawet bardzo
matej grupy oséb sta¢ sie moze wydarzeniem kultowym w dane;j
subkulturze, stajac sie powodem dyskusji i punktem odniesienia dla
twdrcow, ktorzy nawet tego happeningu nie widzieli na zywo. Rezonuje
on jednak w $wiadomos$ci odbiorcéw, co w mys$l tego rozumienia
pojecia artefaktu byloby wystarczajgce za uznanie tego happeningu
witasnie za artefakt. Przy takim rozumieniu ,incydent z Auschwitz”
mozna uzna¢ za artefakt, a tym samym speinia on pierwszy z
warunkow instytucjonalnej teorii sztuki do uznania go za dzieto sztuki.

Ad. 2) Dana spoteczno$¢ nie musi nawet uznac jakiego$ artefaktu za
sztuke, dla okreslenia czego$ sztuka wystarczy sama refleksja tej grupy
nad tym, czy ten artefakt jest sztuka. Takie rozumowanie ma bardzo
dalekosiezne skutki, znaczaco rozszerzajac zakres znaczeniowy pojecia
sztuka. Dobrym przyktadem ilustrujacym te drobng réznice jest dzieto
y,Fontanna” (1917) autorstwa Marcela Duchampa. Praca ta jest niczym
wiecej, jak zwykltym pisuarem z niewielkim napisem R. Mutt. W 1917

10 Cho¢ status ontologiczny utworéw muzycznych pozostaje nadal kwestig dyskusyjna.
Zobacz np. artykut , Utwoér muzyczny i sprawa jego tozsamosci” Romana Ingardena.
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roku Duchamp zgtosit to dzieto na wystawe Society of Independent
Artists w Nowym Jorku. Co ciekawe, jury konkursowe pracy tej nie
przyjeto, cho¢ zapowiadato, Ze przyjete zostana absolutnie wszystkie
prace. Nalezy wiec chyba domniemywa¢, ze ,Fontannie” odméwiono
mozliwo$ci uznania za sztuke. Nie zmienia to jednak faktu, Ze, zgodnie z
koncepcja Dickiego, ze wzgledu na samga refleksje poswiecong
y,Fontannie” nalezy ja uzna¢ za dzieto sztuki. Waznym pytaniem
pozostaje jeszcze komu dany artefakt miatby zosta¢ poddany pod ocene
jako kandydat do uznania. Sam Dickie odwotuje sie w tym miejscu do
koncepcji Arthura Dantoll, zaprezentowanej w 1964 roku w artykule
»The Artworld”. Bieczynski 6w artworld!? przedstawia jako , catoksztatt
instytucji spotecznych profesjonalnie zajmujgcych sie sztuka i
tworzacych te instytucje ludzi” [Bieczynski 2016, 19]. Danto we
wspomnianym artykule dochodzi do bardzo ciekawego spostrzezenia,
ze teoria sztuki jest czym$ wczeSniejszym od samych dziet sztuki.
Dotychczas to powstajace dziela determinowaty kierunek refleksji na
temat definicji sztuki. Biorgc pod uwage wspoétczesne dzieta sztuki, bez
znajomosci historii sztuki i teorii sztuki, niemozliwym jest ocenienie
danego artefaktu jako sztukil3. Dla wyjasnienie tej subtelno$ci Danto
postugiwat sie przyktadem rzezb Andy Warhola, znanych jako ,Brillo
Boxes”. ,Brillo Box” jest kopig pudetka, w ktérych mydta Brillo byty
ustawiane w supermarketach!4. Nalezy odrézni¢ tutaj dwa obiekty:

11 Arthur C. Danto, amerykanski filozof sztuki, sam byl tworca samodzielnej teorii
sztuki. Zgodnie z tg teorig za dzieto sztuki mozna uzna¢ artefakt bedacy no$nikiem
uciele$nionego znaczenia. Wedlug niego dzieto sztuki jest obiektem materialnym,
ktérego niektére cechy naleza do owego znaczenia, a niektére nie. Duza
odpowiedzialno$¢ spoczywa na odbiorcy dziela, ktéry we wlasnym zakresie musi
uchwyci¢ elementy bedace nosnikiem znaczenia i zrozumie¢ zamierzone znaczenie,
ktére one uciele$niaja. Jest to wiec intelektualnie nakierowana teoria sztuki,
wymagajgca od odbiorcy czesto poznania kontekstu powstania samego dzieta. Swoja
teorie Danto w przystepny sposo6b opisat m.in. w ksigzce ,Czym jest sztuka” z 2013
roku.

12 Pojecie artworld $wiadomie pozostawiam w angielskim brzmieniu ze wzgledu na
brak precyzyjnego polskiego odpowiednika oddajgcego idee tego pojecia.

13 W oryginale: , Of course, without the theory, one is unlikely to see it as art., and in
order to see it as part of the artworld, one must have mastered a good deal of artistic
theory [...]” [Danto 1964, 581]

14 Powstato okoto czterysta takich pudetek autorstwa Warhola (okoto trzysta w 1964
roku i mniej wiecej sto w 1970 roku). Sa to dane jedynie przybliZone, ze wzgledu na
duza liczbe kopii wytworzonych przez innych twércéw.
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uzytkowy karton Brillo i dzieto Warhola, bedace kopig takiego kartonu.
Artworld, poprzez przyjete koncepcje sztuki, pierwszego obiektu nie
uznaje za sztuke, a drugi tak. Pomimo identycznego wygladu
zewnetrznego, dwa obiekty nabieraja zupeilnie innego znaczenial.
Dickie postuguje sie koncepcjg artworld autorstwa Danto, lecz nie
dookresla co i kto w jego sktad powinno wchodzi¢. Jest to ontologicznie
ztozona koncepcja. Nalezy chyba uzna¢, ze tworza ja Krytycy sztuki,
przyjete teorie sztuki, tradycja, historia, instytucje sztuki (takie jak
muzea czy galerie) ale tez inni tworcy. Niewatpliwie jednak owo
nadanie  statusu dzieta  sztuki nastepuje w  wymiarze
ponadjednostkowym, spotecznym. Decydentem nie moze byc¢
jednostka, takie zatozenie prowadzitoby przeciez do absurdalnych
skutkow, w ktorych o uznaniu danego artefaktu za dzieto sztuki
wystarczytaby wytacznie opinia jego twércy. Wymagany jest szerszy
krag podmiotéw, ktoéry swoja decyzje podejmuje na podstawie
przedmiotowych sktadnikéw pojecia artworld. Jest to wiec specyficzna
podmiotowo - przedmiotowa mieszanka. Dickie zauwaza jeszcze inng
perspektywe postrzegania instytucji sztuki. Wskazuje on, Ze jest to
takze rodzaj ustalonej praktyki spotecznej. Dickie podaje przykiad
teatru, twierdzac, Ze jest on ,jednym z systemdéw Swiata sztuki”16. Rzecz
jasna za przykiad takiego sytemu mozna réwniez uzna¢ malarstwo,
rzezbe, happening czy kazda inng forme sztuki. W zwigzku z tym, ze
kazdy z tych systeméw wewnatrz swiata sztuki ma swoja geneze i rys
historyczny, to nalezy uznac tez, ze rzadza sie one nieco odmiennymi
prawami. Co za tym idzie, w kazdym takim systemie punkt 2
instytucjonalnej teorii sztuki bedzie zrelatywizowany i odmiennie
postrzegany w réznych formach sztuki (a takze odmiennych
subkulturach). Zauwaza to rowniez Dickie, piszac, ze ,kazdy z
wiekszych systeméw zawiera w sobie dalsze podsystemy”l’. Te
wszystkie systemy i podsystemy ujmowane jako cato$¢ tworzg dopiero
artworld. Uznanie konkretnego obiektu za dzieto sztuki zalezne wiec
bedzie od norm i zwyczajéw panujagcych w danym konkretnym
podsystemie. Zajmowanie sie szczegétowym opisem funkcjonowania

15 Przemawia za tym réwniez fakt, ze w historii sztuki praktycznie kompletnie
zapomniany jest twérca projektu opakowan na mydta Brillo - James Harvey.

16 W oryginale: , one of the systems of the artworld” [Dickie 1969, 255]

17W oryginale: ,each of the systems is comprised of subsystems” [Dickie 1969, 255].
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tych podsysteméw jest juz zadaniem dla teoretykdéw zwigzanych z ta
konkretng dziedzing sztuki. Taki opis konkretnych procedur uznawania
obiektu za dzieto sztuki w danym podsystemie nie byt zadaniem
Dickiego i nie wchodzi w zakres analizy instytucjonalnej teorii sztuki, a
jedynie w zakres refleksji nad konkretng formg sztuki. Instytucjonalna
teoria sztuki jest wiec metaanaliza wskazujaca faktyczne
funkcjonowanie sztuki w ogdlnosci, a nie jej czesci czy fragmentéw (w
jezyku Dickiego -, podsysteméw”).

W nieco ironiczny sposéb podsumowuje swoja koncepcje sam
Dickie: dzietem sztuki jest obiekt, o ktorym kto$ powiedziat: ,chrzcze
ten obiekt jako dzieto sztuki”18, Rzecz jasna jest to stanowczo zbytnio
uproszczone i zwulgaryzowane podsumowanie, jednak w pewien
sposob wskazuje na zasadniczg myS$l przySwiecajacg tworcy
instytucjonalnej teorii sztuki — uznaniowego charakteru, jezeli chodzi o
przypisanie obiektowi statusu dzieta sztuki. Rozpatrywanie ,incydentu
z Auschwitz” z punktu widzenia instytucjonalnej teorii sztuki jest
problematyczne, ze wzgledu na to, ze artworld (a w zasadzie podsystem
jakim jest happening) nie zdazyt jeszcze zaja¢ okreslonego stanowiska
co do tego konkretnego zdarzenia. Niewatpliwie jednak mamy do
czynienia z artefaktem (w rozumieniu przyjetym na potrzeby tego
artykutu) - ,incydent z Auschwitz” jest zdarzeniem, ktore oddziatuje i
zapisato sie w Swiadomosci odbiorcow. Wprawdzie brak jest tutaj
bezposrednich odbiorcéow, rozumianych jako naocznych Swiadkéw
zdarzenia, lecz dla oddziatywania dzieta nie jest niezbedna jego
kontemplacja bezposérednia w muzeum czy sali koncertowej. Swiadcza
o tym chociazby niezarejestrowane koncerty muzyczne, dostepne
bezposrednio tylko dla okres$lonej liczby oséb, dla ktérych to odbiorcéw
staja sie jednak punktem odniesienia i wzorcem do porownywania z
innymi dzietami artystycznymi. W taki sposob te niezarejestrowane
koncerty rowniez wchodza w sktad owego artworld.

PODSUMOWANIE

18 W oryginale: ,A work of art is an object of which someone has said ‘I christen this
object a work of art.”” [Dickie 1969, 256].
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Pomimo znaczacych réznic pomiedzy obiema omoéwionymi
koncepcjami sztuki, wskaza¢ trzeba, Ze pierwotny i najbardziej
podstawowy charakter obu jest antyesencjalistyczny. W koncepcji
Weitza wyznacznik uznania obiektu za dzieto sztuki usytuowany jest
wewnatrz Swiata sztuki. Szukanie podobienstw z innymi dzietami
sztuki niejako domyka $wiat sztuki i zapewnia chociaz minimalng
spojnos¢ i artystyczng jako$¢ wszystkich dziel sztuki. W
instytucjonalnej koncepcji sztuki wyznacznik ten lezy natomiast w
pewnym sensie poza samg sztuka. To szeroko rozumiana instytucja
sztuki w pewien arbitralny sposéb decyduje o tym, co uznac za sztuke.
Trudno wskaza¢ wyzszos$¢ jednej koncepcji nad druga. Trzeba przyznac,
ze instytucjonalizm Dickiego dobrze uchwytuje sposob faktycznego
funkcjonowania $wiata sztuki i uznawania artefaktéw za dzieto sztuki.
Jest to znakomita teoria opisowa, ktéra nie ma jednak (co nie jest
zarzutem wobec niej) normatywnego charakteru, gdyz nie wyréznia
zadnych obiektywnie istniejacych wtasciwosci, ktore dzieto sztuki
powinno posiada¢. Stawomir Marzec w swoim artykule ,Sztuka jako
farmakon” wskazuje na potrzebe ,czytelnych kryteriéow sztuki” [Marzec
2018, 8]. Wedtug autora miatoby to chroni¢ widza przed , manipulacja,
banatem i bylejakoscig postkultury” [Marzec 2018, 8]. Pytaniem wcigz
aktualnym jest, czy tego widza i uczestnika sztuki rzeczywiScie przed
czymkolwiek trzeba chroni¢. Widz w jakis$ sposéb tworzy artworld, wiec
w posredni sposdb réwniez modeluje co uznawane jest za sztuke. By¢
moze nalezy pogodzic sie z tym, ze sztuka obecnie tak dalece odeszia od
klasycznie rozumianych wartoSci estetycznych (jak np. piekno,
harmonia i fad), Ze ta wspomniana przez Stawomira Marca manipulacja,
bylejako$¢ i banal wpisaty sie na trwate w charakterystyke sztuki
wspoétczesnej. Zaakceptowanie tego faktu moze pozwoli rozumiec i
traktowac sztuke wspotczesng nie jako regres i degrengolade, lecz jako

rewolucyjne i  przelomowe rozumienie pojecia  ,sztuka”.
Prawdopodobnie to wtasnie taki jest wspotczesnie artworld.
Instytucjonalna  koncepcja  sztuki  zapewnia ,kontrolowang

réznorodnos$¢”. Poprzez wspottworzenie artworld przez odbiorcow, jest
on w jaki$ sposdb dopasowany do ich gustow. To rzecz jasna w jaki$
sposéb ogranicza¢ moze tworczo$¢ artystyczng, lecz brak obiektywnych
przestanek decydujacych o uznaniu za sztuke zapewnia jej bardzo
daleko rozwinietg réznorodnos$¢. Antyesencjalizm Weitza ze swoim
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poszukiwaniem podobienstw miedzy dzietami sztuki ujawnia swoj
normatywny charakter. Jest to nie tylko obserwacja podobienstw, lecz
rowniez wymdg takiego witasnie podobienstwa z innymi dzietami
sztuki. Z samego zalozenia naktada wiec to jakie$, chociazby minimalne,
wiezy na tworce, ktéry musi dopasowac sie do istniejacego Swiata
sztuki, chociazby poprzez to jedno podobienstwo. Warto zauwazy¢, ze
koncepcje te niekoniecznie pozostawa¢ musza ze sobg w sprzecznosci.
Dickie opisuje faktyczny sposob funkcjonowania artworld i sposob
uznania obiektu za sztuke, natomiast Weitz przedstawia maksymalnie
zminimalizowane kryterium uznania za sztuke. Ciekawym zabiegiem
jest wtasnie spojrzenie na te dwie koncepcje jako wzajemnie sie
uzupetniajgce. W ten sposéb dawatyby one naprawde bardzo doktadny
wglad w to, w jaki spos6b postrzegana jest wspotczesnie sztuka i w jaki
sposéb dany artefakt uzyska¢ moze status sztuki.
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ABSTRACT

Comparative Analysis of Anti-essentialist and Institutional
Theories of Art.

The aim of this article is to assess critically and compare Morris Weitz’s
anti-essentialist theory of art to George Dickie’s institutional one. The
comparison is based on a so-called Auschwitz incydent. The article
shows both differences and similarities in described theories. The scope
of interest is limited to the XXth Century art, since works from this
period question traditionally understood meaning of art. In the article
are also briefly mentioned other concepts of art (e.g. Clive Bell’s) and
the idea of artworld proposed by Arthur C. Danto, which served later as
basis for other theories. The article shows that the two described
theories are rather complementary than contradictory to each other.

SELOWA KLUCZOWE: antyesencjalizm, instytucjonalna teoria sztuki,
estetyka, filozofia sztuki, Morris Weitz, George Dickie

KEYWORDS: anti-essentialism, institutional theory of art, aesthetics,
philosophy of art, Morris Weitz, George Dickie
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